OCIEL DEL TOA:
EL SUBTEXTO DE LA MIRADA A LA CAMARA

En 1965 dirige el documenta-
lista cubano Nicolds Guillén
Landrian Ociel del Toa, pro-
bablemente su obra méas bella
en términos fotograficos, y la cual
integra, junto a Reportaje (1966) y
Retornar a Baracoa (1966), su trilo-
gfa filmada en el oriente del pafs.
Inaugura asi, practicamente, lo que
anos mas tarde se convertiria en
una zona tematica recurrente den-
tro de la producciéon documental
nacional: la vida campesina en el
contexto montafioso cubano.

La sugerencia de explorar
un entorno bucélico fue del reco-
e . nocido director danés Theodor
Christensen;® y camara en mano, Landridn y su fotégrafo Livio
Delgado, viajaron en busca de imagenes e historias poco relacionadas con
la vida citadina.

«Uno de los documentales cubanos més exitosos para descubrir como y
dénde se asienta la estructura, se nutre la imaginacién y se siente la presen-
cia de la realidad, es el documental Ociel del Toa; las fluidas imédgenes de la
naturaleza y de los seres humanos encienden la llama de la imaginacién

* Uno de los grandes mentores de Lan'rian, y quien filmara en Cuba el documental Ellas
(1964), sobre el papel de las mu. es en la Cuba de aquella época.



dentro de una estructura que es tan real porque estda tomada del propio
lugar del rodaje; es la —o una— historia tipica del lugar».*

Ocel. .., premiado con la Espiga de Oro de la Seminci en Valladolid, es
el testimonio visual de las rutinas y modo de vida de un adolescente que
conduce una cayuca para transportar alimentos y personas de una orilla a
otra del rio Toa. Cuba, afos sesenta. Replanteamientos, transformaciones y
la idea de la conformacién de un «hombre nuevo»®® subvierten, en la mirada
de Ociel, la esperanza en desconcierto. Y es precisamente su rostro —el de
cualquiera— la obsesi6n de la cdmara, el punto de encuentro y desencuentro
de Nicolasito; su primer plano, una pieza que rescata y personaliza dentro de
la voragine de cambios que vivia el pafs.

Ociel. .. es un momento suspendido en la corriente del tiempo. Los sujetos
representados siguen mirando a cdmara con la misma incertidumbre con que
adoptan el cambio. Ignoran qué hacer, pero permanecen inertes, vulnerables,
envueltos en esa turba acelerada de transformaciones que incluye sus mentes.
En el vortice de este proceso se detiene Landrian «sin ser muy optimista»,”™
y con €l Ociel, su familia, Filin, los del pueblo. Asi, sus personajes siguen mi-
rando a cdmara sin rodeos, fijamente; saben que son observados y se suman
al simulacro; parecen congelados, detenidos, como si quisieran conservar
el momento; o no, tal vez gresistirse? En la inflexién o en la pose, el sub-
texto que emerge de sus miradas devela una Nacién en plena (re)definicion,
con las profusas contradicciones y enfrentamientos entre las simbologfas
y tradiciones identitarias, y los nuevos patrones y sistemas de creencias
impuestos por la Revolucién. Landrian interpreta los hechos a su alrededor
como un fenémeno polivalente y complejo.

Desde el Toa interactia con el discurso de toda la Nacién, mientras
descubre cédigos, dindmicas, habitus y formas de vida eminentemente

“* Theodor Christensen. «Estructura, imaginacién y presencia de la realidad en el docu-
mental», Cine Cubano, afio 7, no. 42, pp. 154-164.
El 28 de julio de 1960, ante el Primer Congreso de Juventudes Latinoamericanas, reali-
zado en La Habana, el Che desarroll6 un concepto que posteriormente cobraria fuerza
en el imaginario socialista cubano: el «hombre nuevo socialista», para quien el compro-
miso social serfa la base de sus principios politicos y morales. En su ulterior texto E/
soctalismo y el hombre en Cuba (fechado el 12 de marzo de 1965 en carta a Carlos Quijano)
escribirfa: «Haremos el hombre del siglo xx1 nosotros mismos. Nos forjaremos en la
accion cotidiana, creando un hombre nuevo con una nueva técnica. La personalidad
juega el papel de movilizacién y direccién en cuanto que encarna las més altas virtudes
y aspiraciones del pueblo y no se separa de la ruta. Quien abre el camino es el grupo de
vanguardia, los mejores entre los buenos, el partido».
7 Segtin confiesa en: Lara Petusku, Alejandro Rfos y Manuel Zayas. El cine postergado. En-
trevista a Nicolds Guillén Landridn. Tomado del blog Cine-ojo http://cine-ojo.nireblog.
com, 2008.




genuinos. En la biisqueda y el rescate de identidades, su cine va a las rafces,
a la historia, a los orfgenes, para desde ahf poder dialogar con el presente.

En su sencillez penetrante, en su caricter abiertamente nostélgico y casi
siempre conmovedor, Oczel del Toa constituye uno de los documentales de
tematica rural més hermosos del cine cubano.

ARiapNA Ruiz ALMANZA




